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NAR POSTMODERNISMEN
KOM TILL STAN.

Ogonblicksbilder av nagra han-
delserika ar i Stockholm mellan
1979 och 1994 som forandrade
svenskt konstliv. (Kursivt ar
handelser sarskilt i Malmo och
Goteborg som gav eko aven i
huvudstaden.) Urvalet av konst-
narer i utstallningen, liksom
urvalet av notiser, aspirerar

inte pa konstvetenskaplig nog-
grannhet - snarare pa en kansla
for tiden. Verken kommer fran
konstnarernas egna ateljéer, oss
sjalva, vanner och bekanta samt
enstaka samlingar. Alla som da
stallde ut kan inte visas, men
forhoppningen ar att ofullstan-
diga delar kan skapa en kul och
inspirerande helhet - en kansla
av narvaro. Under dessa ar fanns
ingen dominerande stil. | stallet
vill vi visa pa den heterogena
mangfald som praglade tidsan-
dan. Framfor allt vill vi paminna
om ett subversivt, uppkaftigt
konstliv med en narmast naiv
tro pa att konsten skulle kunna
forandra variden.

/Carl Fredrik Harleman, John
Peter Nilsson, Lars Nilsson

1979

Max Book och Stig Sjélund stiller ut pd Galleri
Svenska Bilder.

1980

I augusti Gppnas "Boplats Otto” pa Arstafiltet

i Stockholm med Max Book, Eva Léfdahl, Stig
Sjolund och Annie Hamburger. I Paletten tvi ar
senare (3/82) skriver Thomas Millroth: "Boplats
Otto illustrerade ett helt omrade och handlade
om tiden, om minst
fyra decennier, om
man inte riknar med
cirkusen som oinbju-
den deltog, for di blir

o o »
dren manga fler.

Ibérjan av 1980
arbetar Hikan
Rehnberg, Johan
Scott och Gregor
‘Wroblewski till-
sammans med en
utstillning pa
Moderna Museet:
”Viville sitta upp

en utstillning som
inneholl ett antal
standpunkter — och det
forsta vi var tvungna
att gora var naturligt-
vis att visa att du kan
gora en enda, oindlig
linje frin en cirkel.”

Efter en enorm sjilvuppoftring lyckas Peter
Andersson aterigen publicera Embryo i juli
1980. Detta nummer var en del av en obruten
och odisciplinerad serie frin mitten av sjuttio-
talet som presenterade texter av Ake Hodell,

Pug Karlsson, JO Mallander med flera.

1981

Max Book visar
utstillningen "Subeste-
tik” pa Galleri Eng-
strom i Stockholm.

Under sommaren
stiller Knut Swane ut
i Konstakademien.
Olle Granath berittar
om sina intryck i Moderna Museets tidskrift:
"Han ér full av energi och entusiasm. Han talar
om behovet av att ha fortroende f6r bilder och
att uppleva lusten att méla utan att fastna i
ingsligt konventionella metoder och undra vad

folk kommer att tinka pa ens resultat ... Aven
om dessa malningar aldrig blir attraktiva
investeringar dr de en stindig paminnelse om
att det alltid finns ett annat, mer rebelliskt, mer
motségelsefullt, men ocksd mer autentiskt liv
pa ging.” Eftersom sé fa besokare hittade
Akademien, som var stingd under sommaren,
hyrde Swane under hésten ett helt vaningsplan
pa det stingda Serafimersjukhuset i Stockholm.
Efter hans utstéillning anvindes samma svit av
rum av Max Book, Eva Léfdahl och Stig Sj6lund
som visade utstillningen "Robust romantik och
andra alternativ”.

"TER (R)”sitts upp pa Kulturhuset i Stockholm
av Margaretha Asberg och dansgruppen Pyrami-
derna.

Jorg Immendorft dr gistprofessor pa Kungl.
Konsthégskolan i Stockholm. Ett envist rykte
fortdljer att han under en blot kvill blev knockad

av en yngre, svensk malare.

1982

Den 8 oktober 6ppnar 710 mélare” pa Stiftelsen
Karlsvik 10 i Stockholm. I katalogférordet
skriver Mats B:”Vi hoppas med den hir
utstillningen entusiasmera mera n att chockera,
forbittra snarare dn att forsimra, och de eventu-

ellt sura minerna bor nog tillskrivas den egna
begrinsningen mera dn konstnirernas verk.”
Konstnirerna ar Max Book, Claes Eklundh,
Martin Engstrém, Rolf Hanson, Géran Higg,
Jarl Ingvarsson, Eva Lofdahl, Stig Sjélund, Knut
Swane och Petter Zennstréom. Direfter presente-
rades den danska unga generationen: Peter
Bonde, Claus Carstensen, Inge Ellegaard, Berit

Jensen, Kehnet Nielsen och Lars Ravn.

Den 16 oktober 6ppnar ”Ibid”i en nedlagd fabrik
i Danviken nira Stockholm. Medverkar gor
Johan Scott, Max Book, Sven Asberg, Sivert
Lindblom, Jan Hafstrom, Alf Linder, Bard
Breivik, Hakan Rehnberg och Richard Nonas.

P4 ZON i Gamla Stan i Stockholm gér Bjorn
Hedlund under viren en viggmalning tillsam-
mans med den tyske héftige malaren Bernd
Zimmer. Wallda-gruppen visar sina sju forsta
kollektivmalningar under september och under
oktober visar Maya Eizin serien mélningar
"Pleasure and pain”.

Knut Swane och Erla Thorarinsdéttir utnimner
sig sjilva till konstpoliser under namnet

SUXSEX.

Utstillningen "Kinsla och hardhet” pa Kultur-
huset i Stockholm visar det senaste hiftiga
maleriet och vild skulptur fran framférallt Berlin
och Koln. I Aftonbladet skriver Bengt Olving:
"Men anarkismen for den ir inte bara ett
riktningsldst uppror. Det finns ocksa en pataglig

vitalitet i de oférfirade attackerna och nigon
sorts utopisk hoppfullhet i sittet att behandla
staden och historien.” Speciellt om Dieter
Appelt skriver Ingela
Lind i Dagens
Nyheter: "Dédsling-
tan, jagupplésningen
och grinsoverskrid-
ningen finns dir — men
gestaltade pi ett helt
annat satt an hos de
hiftiga. Darfor blir
man djupt och delvis
illa berord. Stora delar
av detta arv ingick
inazismens estetik.”

Bjorn Hedlund,

Knut Swane, Erla
Thorarinsdéttir och
Wallda-gruppen visas
pa Pictura/Skéinska
konstmuseum i Lund,
sammanstilld av Mats
B, Bo Nilsson och
John Peter Nilsson.
Under pressvisningen
ber en fotograf Swane
att klittra upp pé en stege. Han vigrar dd han
inte vill "se ut som en apa” p bilden. Fotografen
insisterar och Swane ilsknar till och jagar foto-
grafen ut ur Universitetshuset dir utstillnings-
lokalen finns. Den billigaste av Wallda-gruppens
malningar kostar 2000 kronor.

Bild framsida: Eva Léfdahl, Boplats Otto, 1980. Foto: Sven Asberg Denna sida: Max Book och Per Glembrandt, 1979. Foto: Max Book (sjalvutlésare). Hkan Rehnberg, Untitled, 1983. Wallda, Gott nytt r, 1983. Katalogomslag, Ibid I, 1983.
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I september publiceras en artikel av Fredrik Roos
i Privata Affirer. Under rubriken ”Ar detta en ny
Picasso?” granskar han konsten frin de senaste
dren. Nagra manader tidigare hade han képt tio

malningar av Wallda f6r 33 000 kronor och tre
manader senare kopte han ytterligare sex
malningar av Max
Book, Eva
Lofdahl och

Stig Sjolund for
18 000 kronor.

I januari skriver
Lars Nittve i
Svenska Dagbla-
det: ’Konstnirer
som nu, mer an
sina foregangare,
lever med hela
konsthistorien
tor 6gonen —i
museerna, och i form
av reproduktioner
—ser plotsligt hur
varje sak de foretar sig
verkar peka bakat
itidenien kedja utan
slut. Och de tekniker
som utvecklades bland
de tidiga modernisterna

for att nd den unikt

personliga formuleringen — tekniker ddr hastig-
heten, kraften och ’slumpen’var viktiga ingredi-
enser — verkar nu bli allt svarare f6r minga
konstndrer att uppleva som nigot annat dn

element i en odndlig retorisk arsenal. Upptick-
ten dr onekligen omskakande.”

L ett rivningshus pa Foreningsgatan i Malmé intar
under forsommaren Anders A, Peter Hahne, Anders

Kappel och Olle Tallinger
samtliga fyra vaningar med
utstillningen "De odidliga’.
Nir de ska utvidga ett av
rummen slir de hil pa en vigg
och uppticker att i rummet
invid hade det funnits till
alldeles nyligen en illegal
spelklubb.

1 januari éppnar "Sydnyrt”
pd Malmo konsthall med
29 unga konstnarer frin
Swveriges sodra region, bl a
Ingrid Orfali vars foto-
grafier visas for forsta
gangen och fir sensatio-
nell uppmdirksambet.

1 katalogforordet skriver
konsthallschefen Bjorn
Springfelt. "Den
optimism och glidje vi
borde kinna infor det
samtida dventyret och
vdra otroliga

mdjligheter till nigor S
annat tycks inom

stora delar i sambhaillet i
stillet domineras av kinslor av uppgivenhet
och oro. Vi héller pi att bromsa oss in i nésta
arbundrade’— Bjorn Lovin.”

Petter Zennstrom,

? / Géran Higg, Rolf

Hanson, Martin

Dabhl och Leif
Andersson éppnar
i augustien
utstillning pa
Lunds konsthall.
Samtidigt 6ppnar
Olle Bonniér sin
retrospektiva
"Membran
1943-1983 pd
Krognoshuset
bredvid.
Carlssons
Tridgardars
uteservering
lls pa kvillen
med dver
hundra
konstnarer,
kritiker,
samlare,
gallerister och
andra frin
hela Sverige. Max Book sover
i Stadsparken under natten.

I ett killargarage under Konstfack installerar
Dagmar Jerabkova under férsommaren "Det
slutar aldrig”.

Den 6 februari skriver Ola Billgren i Sydsvenska
Dagbladet: "Dagens avantgarde forsoker, till
skillnad frin kubisterna och surrealisterna, inte
forcera kulturarv och tradition. Det negerar inte
aktivt traditionen utan accepterar och negligerar
den. Pa sd sitt sker en upplosning av den antago-
nism som bjod konstndren att

begd fadermord och etablera

ett forhallande dér sonen’ helt ’
enkelt tar frin fadern’ vad
han behover for stunden. Detta
dr mera teoretiskt — vad som
menas med postmodernismen:
att modernismen har blivit
traditionell och att traditionen
pd det stora hela har upphort
att bjuda det nya motstind,
eftersom det dr just fornyelsen
— innovationen — som har
intritt i en institutionell fas.”

Under en kort méinad pé véren lever

Kafé Gambrinus pa Kungsholmen i Stockholm
en tillfillig existens. Initiativtagarna Tomas
Lidén och Ingvar Sjoberg stiller ut liksom Jarl
Ingvarsson. Kvillarna dgnas at rymdepos, damm-
sugarorkestrar och Povel Ramel-imitatorer. Efter
fyra veckor avslutas allt med paneldebatten ”Var
har 80-talet tagit vigen?”.

Den 30 juli 1983 erbiller gruppen DNA i Goteborg
600 kronor som ett bidrag fran Kriminalvérden for
en "performance” i ett fiangelse. Detta blev bérjan pa
Galleri SubBau.

BarBar 6ppnar pa Jakobsgatan 18 i Stockholm.
Under tvi 4r visar Kim Klein bl a Claus Carsten-
sen, Asger Jorn, Bjern Norgaard, Helgi Porgils
Fridjénsson, Sigurdur Gudmundsson, Erla
Thorarinsdéttir, Eino Ruutsalo, Bird Breivik,
Arvid Pettersen, Knut Swane, Dawid, Jan
Hafstrom, Fredrik Wretman, Olle Bonnier.

Radium 226.05 startar som ett konstgalleri pa
Husargatan i Haga, Géteborg, grundat av Carl
Michael von Hausswolff och Ulrich Hillebrand och
snart direfter anslot sig Erik Pauser. De arrangerade
utstillningar med bland andra Thomas Liljenberg,
Leif Elggren, Malgorzata Kubiak, Peter Hagdahl
och William §. Burroughs. De arrangerade dven en
[ilmfestival, gav ut en tidskrift i tvd nummer och
lyckades komma ut med en serie grammaofonskivor
som skulle ha skrimt bort storre skivbolag.

1984

I en grafikmapp, utgiven av Galleri Engstrom

i Stockholm, skriver Max Book: ”Det samman-
hallande draget i dem, kan vara kinslan av glapp,
eller subtraktion. Som nir man tappat en nyckel,
och den plétsliga villridigheten, om det ir
nyckeln eller méjligheten att
ldsa upp dorren man tappat.
Alltsa en situation som
varken dr spraklig eller
spriklos, man kanske skulle
kunna kalla den autentisk.”

Den 27 oktober sppnar
"Lakun” med Max Book,
Tomas Lidén, Eva Lifdahl,
Ingvar Sjoberg och Stig
Sjolund pa Lunds konsthall.
Under vernissagenattens
framtridande av Mercedes



Den 19 januari skriver
Asta Bohlin i Svenska
Dagbladet om Max
Book: "Men detta
skymmer inte helhets-

1985

"Det forlorade mdsterverket!?” Gppnar den 5 oktober
pa Ostergﬁt/andx Linsmuseum i Linkcping med
Max Book, Stina Ekman, Martin Engstrom,

nar- Jarl Ingvarsson, Eva Léfdahl, Truls Melin, Lars intrycket av en djirv
P&  Gallerj E%‘;mul?g Nilssmf, Hikan Re/mbe{’;, Johan Scott och Stig koloristisk begdvning.”
Ungstrédgarden, ; Sjolund. Nér curatorn Bo Nilsson frigar Rolf
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och kéndiStidnm Manniskor s.enaste postr’?odermsj
Unga man 3523 baks Under sensommaren 1985 upphorde verksam- tiska kappan”uttalar sig
ammat hir oc gedt- heten vid BarBar i Stockholm.I tvé dr hade Olle Granath, och
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Prata, kastas en vinflaska frin

konsthallens ovanplan och missar gruppens
medlemmar med nagra decimeter. Stengolvet fylls
med glassplitter. Bandet fortsétter att spela som
ingenting har hint.

Den 1 december skriver Asa Berntsson i Sydsvenska
Dagbladet om Lakun” pi Lunds konsthall:

“Ingenting dr som det dr.”

Pi Krognoshuset i Lund oppnar i januari en liten
retrospektiv utstillning med Nils Dardel organise-
rad av John Peter Nilsson. Hans Johansson skriver
den 4 februari i Arbetet: "Varje epok, varje genera-
tion, viljer sina hjiltar frin det forflutna, si dven
pa konstens omride. Sett mot den bakgrunden av det
aktuella italienska eller tyska maleriet dr det inte
Jforvinande att det gors en historisk dterblick pa

Nils Dardels mdleri.”

I tidskriften Lui Bazaar (nr. 3) far Bjorn
Wessman och Max Book fragan om hur deras
livssituation ser ut om tio ir. Wessman svarar:
"Tillrickligt med pengar for att kunna bjuda
mina vinner pé vin, det ricker. Karridren har sa
miénga ansikten, ofta r det ett helt urholkat
ansikte.” Book siger: ”I dag dr tio r en sa ling
tid, det var det inte pd exempelvis 50-talet, da
visste man sikrare. Det kan bli krig, d4 kan man
inte halla pa och mala... Inget vilar pi en fast
grund.”

Curt Asker, Olle Bonniér,
Baérd Breivik, Bjorn

Hedlund, Ulf Rollof

och Bjorn Wessman tog

Borgholms Slottsruin

i besittning under

sommaren med utstill-
ningen "Det femte
elementet’. I ett av
ruinens rum framfor
Pil och Mans Wrange

ett [jud och musik-
stycke. I lokalpressen
kunde man lisa att
det “ingalunda lit
frammande’.

Den 13 oktober
skriver Peter
Cornell 1

Expressen om Johan Scott

och Stig Sj6lund: "Men det slir mig att

bada tva, mitt i detta 80-tal, dgnar sig ett

pafallande intresse at bildytans texturer. Stora

ganget och p3 den h;
gengaryi, | ar

filt som forr hade

karaktir av periferi och bakgrund (och som
Duchamp hatade att’fylla i och ut’) 6vertar nu
scenen: de meleras, flickas, bearbetas, skrapas,

gor sig nirvarande och upphiver centrum.”

Den 20 oktober skriver Leif Nylén om Stig
Sjolund i Dagens Nyheter: "Over skymnings-
dunklet kan han ha malat strak av gult, tvirt och
skrikande som bromsspar. Precis si oférmedlat

> »

och utan forklaringar som bara 1980-talet ser’.

Peter Cornell skriver i Expressen den 28
december:” Johan, din bild du gav ter sig ganska
dyster. Johan Scott: Jag dr dndé optimist. I den
hir sorjan finns det fler bra malare och gors mer
bra konst i Sverige dn pa vildigt linge. Och det
ir legitimt att gora konst. Nir jag borjade pa
Mejan i mitten av 70-talet ansigs det ndrmast
snuskigt.”

Den 53-érige Erland Cullberg blir den storsta
idolen i den svenska konstvirlden. De unga
milarna beundrade det autentiska kaos han
omgav sig med. Kritiker och journalister
tringdes i studion i Higgvik — en del belénade

med milningar for artiklarna de skrev.

Interiér frén BarBar, Hang dem hégt, 1985. Foto: Max Book. Maya Eizin Oijer, Vernissagekort, Galleri Engstrom. 1983. Rolf Hanson, Enaid, 1983. Tidningsartikel, Expressen, 1980-tal
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utstillningar hallits dir med verk av konstnirer
som Claus Carstensen, Asger Jorn och Bjorn
Norgaard frain Danmark, Helgi Porgils Fridjéns-
son, Sigurdur Gudmundsson och Erla Thora-
rinsdéttir frin Island, Eino Ruutsalo frin
Finland, Bard Breivik och Knut Pettersen, Arvid
Pettersen. Knut Swane frin Norge, och t.ex.
Dawid, Jan Hafstrom, Fredrik Wretman och
Olle Bonnier fran Sverige. Nir byggnaden revs
hittades fresker av bl.a. Ola Billgren, Lars
Nilsson och Max Book. I Expressen den 31
augusti skriver Stig Larsson: "BarBar finns inte
mer. Under en lingre tid har man kint till att
huset pé Jakobsgatan 18 kommer att rivas. Det
ar ett av de stillen som till slut kommer fi en
mytisk karaktir. Man pekar pa nigot kontors-
komplex och férklarar: Dir nagonstans lag det.

Eller var det dir? Det var ett galleri och samti-
digt en nattklubb. Dir var musiken bist, absolut
bast. Det var ett stille ddr man dlskade att dansa.”
I Nojesguiden siger Kim Klein
angiende sin skapelse BarBar:
"Det var en orgasm att mala 6ver
70-talsflummet.”

Under vintern visas Rolf Hansons
malningar i Ostra Galleriet pa
Moderna Museet. Tillsammans
med "Gitter” av Stina Ekman

i Lilla filmsalen under viren ir

de ett av de f3 tillfillena di museet
visar ung svensk samtidskonst
under 1980-talet och bida roner
ett stort genombrott med sina
konstndrskap.

Galleri 1V, pa Ringgatan 7 i Malmo

etablerar sig som ett fréickt alternativ till de mera
polerade gallerierna. I den minimala och rokiga
kdllarbaren samlas konstnirer, poeter, musiker och
utstallningarna tar inte sallan upp kopplingen
mellan Malmé och Képenhamn. Samma dr éppnas
dven Rostrum pi Sédra Forstadsgatan i Malmé av
ett ging konstndrer frin Konstskolan Forum.

fortsatter med att han ar
“kluven” till Anselm
Kiefers konstnirskap.

Den 9 september kallar
Stig Larsson i Expressen den svenska
80-talskonsten for ett elegant bygdemaleri”.

Under senvintern visar Moderna Museet Olle
Kiks for tredje gingen pé atta ar. Arne Tornqvist
skriver i Dagens Nyheter: "Moderna museet
presenterar honom i lyxférpackning firdig for
export med en sofistikerad reklamtext av Lars
Nittve.”I Svenska Dagbladet blir Cecilia Stam
rasande 6ver Kaks kvinnosyn: "Det dr mest
slirigt utfort, det dr ritt, det dr vulgdrt och totalt
osensuellt. Man skir sig pd de gymnastiserande
damerna.” Expressen frigar sig i ett jattelikt
mittuppslag om det dr "konst” eller "snusk”. Ulf
Linde svarar: ”Jag har inga som helst synpunkter

pa det hir.”

1986

I utstillningskatalogen till Ernst Billgrens
utstillning pd Galleri Fahli Stockholm, skriver
Bo Nilsson: "Drémmen om iterférening mellan
miénniskan och naturen har stindigt dterkommit
under historiens ging. Ernst Billgren har inte
bara distanserat sig spriakligt mot det omajliga

i dessa straivanden. Han har ocks anvint ett
ideologiskt argument. I en malning framstills
namligen idyllen som en ideologisk manifesta-
tion som inte alla har en motsvarighetien
realpolitisk situation. Ernst Billgren har fram-
stillt den falska idyll som hela den nazistiska
blut och boden-ideologin baserade sig pa.”

Steven Henry Madoffs "Modern Melancholy” om
Jan Hafstrom utkommer pd Kalejdoskaps forlag och
tvd ar senare stiller Hafstrom ut pa Germans Van

Eck i New York.

Kim Klein bildar kulturféreningen Nocturne
och flyttar in i den f d porrbiografen Lido pa
Hornsgatan 92. Som mest far féreningen 2000
medlemmar, de allra

Mmax Book
Lars Nilsson

flesta unga forfattare, konstnirer,
skadespelare, filmproducenter, rockmusiker och
annat l6st folk. Stockholms bista dj:s finns bak
skivtallrikarna.

Siksi — The Nordic Art Review utkommer med sitt
forsta nummer. Tidskriften dr initierad av Gertrud
Sandquvist pa Nordiskt konstcentrum i Helsingfors.

Tidskriften speglar den samtida konstscenen i de

nordiska linderna. Sandquist dr ocksa chefredaktor
och svenska redaktorer ar Mats B. och John Peter
Nilsson.

Den 18 oktober skriver Torsten Ekbom i Dagens
Nyheter: "Utspddarna, skriver Pound, foljer
uppfinnarna i sparen och ’producerar nigot med
ligre intensitetsgrad, nigon slappare variant,
nigot vagt eller svulstigt i det visentligas
efterfoljd.” Det dr precis vad 80-talets defaitism
handlar om.”

Stockholm Mobile pa Nybrogatan 20 i Stock-
holm presenterar utstillningen "New York New

York P.S.1. The Swedes / The Americans” under

hésten, organiserad av Claes Sweger, Bill
Rubino, Bo Nilsson och Carlo McCormik.
Alla konstnirer har tidigare arbetat eller stillt
ut pd P.S.1. Konstndrerna dr: Jan Hafstrom,
Alf Linder, Lars Englund, Kjell Ohlin, Lenke
Rothman, Max Book, Rolf Hanson, Johan
Scott, Kristina Elander och Anders A samt
amerikanerna Mike Bidlo, John Fekner, David
Wojnarowicz och Rhonda Zwillinger.

I oktober ser Carl-Johan Malmberg en mirklig
utstillning och skriver i Expressen:”begrepp
gors obrukbara, traditioner omvirderas, fre-
gangare kritiseras, belyses i nytt ljus, negeras.
Men en utstillning som uttalat har syftet att
kritisera konstkritiken och dessutom en, bestimd
kritiker, har mig veterligen aldrig forekommit

i Sverige. Inte forrdn nu, nir de unga milarna
Max Book och Lars Nilsson stiller ut pa galleri
Sten Eriksson i Stockholm. Den ironiska inte
s4 lite elaka udden riktas mot Ulf Linde; £ d
teoriprofessorn pi Konsthogskolan, nuvarande
chefen pd Thielska Galleriet. Kanske den enda
virdige kombattanten i en strid dér inte bara
fragor om samtidskonstens virde som kinslig
tidsindikator star pa spel, utan ocksd mer
allminna frigor om konsten som sidan, som
nagot tidlost eller tidsbundet, om upphovsman-
nens roll, det unika konstoriginalets status. Kort
sagt frigor som den internationella konstkritiken
dgnat sig tva decennier ét att utveckla och slipa
till, men som i Sverige egentligen tystats ner
innan den ens formulerats...



1987

Tidigt pa dret oppnar "Sydnytt” pa Malmé
konsthall med ett tjugotal yngre
konstndrer frin sodra Sverige. En av

dem dr den fran Paris till Hoor
nyinflyttade Ingrid Orfali som for
forsta gangen visar sina fotografiska
stilleben.

"Implosion. Ett postmodernt
perspektiv”, curerad av Lars Nittve,
6ppnar pd Moderna Museet och
ger postmodernismen ett historiskt
och brett internationellt ansikte.

I synnerhet framvixten av den
fotobaserade konsten hade sin
grund i det postmodernistiska
tinkandet och gjorde sitt definitiva
genombrott i Sverige i samband
med utstillningen.

Under varen 6ppnar Galleri
Enkehuset i kapellet till Borger-
skapets Enkehus pa Norrtullsgatan
i Stockholm. Utstillningsplatsen
blir snabbt en samlingspunkt f6r det
yngre konstlivet och drivs av Lars
Karngérd och Ulf Svensson Robé
som bjuder in externa aktorer som
curators. Forsta utstillningen dr
"Revolution” av Mins Wrange
curerad av Lars O Ericsson.

Nir fyra av Dagens Nyheters

kritiker skall vilja tre konstndrer

vardera, under rubriken ”Svenskt

80-tal”, till en utstillning pa Lunds
Konsthall, dr fyra av konstnirerna f6dda pa
40-talet — tvd pa 30-talet!

Konstnérskollektivet Liderfabriken flyttar in i en
gammal industribyggnad i centrala Malméo. Ett
galleri oppnas och kollektivet blir snabbt etablerat

i medierna som ett tecken pd den unga konstens

vitalitet. Detsamma giller Konstepidemin i
Godteborg som etableras samma dr.

"Landskap i nytt ljus”inrymt i ett tig borjar
rulla pa den svenska stambanan i september.
Utstillningen dr curerad av Lars Nittve for
Riksutstéllningar.

Under hosten rasar en konstdebatt pa Dagens
Nyheters kultursidor efter tvd artiklar av den
nytilltradde Lars O Ericsson som under rubriken

"Till ett forsvar for 80-talets konst” menar att
postmodernismen ér "ett slags postrenissans” och
att "den inte blundar for det faktum att vi lever,
inte sd mycket i sinnenas utan i symbolernas

rike”...” Foucault ser med skepsis pa detta unika
Jag och pa dess férmenta suverinitet. For honom
ir Jaget inte en oberoende agent, utan
snarare en effekt av olika maktrelatio-
ner.” Som exempel pa svensk post-
modernism anfor han Lars Nilsson,
Ernst Billgren, Stina Ekman, Hakan
Rehnberg, Wallda-gruppen i allmin-
het och Max Book och i synnerhet
Maya Eizin och Kristina Elander.
Med syftning pa att "den postmoderna
konsten framtrader i USA pé 50-talet
pekar han pé svenska konstndrer som
debuterade pé 60-talet "for vilka den
amerikanska samtidskonsten betytt
atskilligt: Jan Hafstrom, Ola Billgren,
Dick Bengtsson, Sivert Lindblom,
Ulrik Samuelsson, Alf Linder m .”

Lars O Ericsson fir rasande motreak-
tioner for artikelserien "Till ett forsvar
for 80-talets konst”. Channa Bankier
tycker "det dr kulturpolitiskt tveksamt
att utsitta enskilda konstverk, konst-
ndrer och hela konstnirliga foreteelser
f6r en sidan forutsigbar dogmatism”.
Karl-Erik Lagerl6f menar att "ingen
kan vara mera heml6s dn en begrepps-
realist som inte lingre tror pa begrep-
pens metafysiska grund” och Ulf Linde
menar att han “har ratt
att kalla tankegingen gammal
skapmat”. Till sist tar Max Book
till orda: "Det paradoxala
infinner sig dock att man miste
simulera en process som leder
fram till ett nytt slags autencitet.”

1 samband med utstallningen
"Konfrontation” med verk av
Anders Thorén, Gunnar Thorén,
Roj Friberg, Peter Wiklund och
Radium arrangeras en debatt pi
Maneten i Goteborg den 18 maj
dar Lars Nittve dr inbjuden som
postmodern debattér. Under rubriken *Postmoder-
nismen stannade aldrig i Goteborg” skriver Jeff

Werner i antologin "Skiascope 3: Omskakad
spelplan. Konsten i Goteborg under 1980- och
1990-talet’: "Den med vir tids 6gonmdtt komiska
rapporteringen frin debatten dr ett tecken pi hur
de begrepp som dd introdu-
cerades numer har normaliserats
och blivit del av ett allmdinkul-
turellt sprakbruk.”

"U-media” Gppnar under histen
i Umed pa olika platser i staden.
1 Stadsbiblioteket visar Mins
Wrange sin installation
"Biblioteket” och pd viggen
utombus till en lokaltidning
simulerar Peter Andersson en
“viggtidning”. Bl a medverkar
Hans Anders Molin, Fredrik
Wretman och Christian
Cavallin och utstillnings-
projektet dr organiserat av

VAVD Editions.

R 1 tidskriften Skona Hem skriver
Ingela Lind att ’en ny genera-
tion kritiker dr snarare
promoters dn skarprittare’.

Pi Mellangatan 5 i Géteborg
pagar under viren "BIO”, sju
utstillningar i rad med Ewa
Brodin, Stefan Uhlinder,
Monika Nystrim, Lars Géran
Nilsson, Matts Leiderstam och
Bengt Olof Johansson.

Ulrik Samuelsson visar under

senvintern verk fran 1960-talet
pa Galleri Wallner i Malmé och 6verraskar
besokarna genom att de skulle kunna vara gjorda
under dttiotalet — av ndgon ung debutant.

1988

Dick Bengtssons ande vilar 6ver den unga svenska
attiotalskonsten. Det bekriftas i Cecilia Edefalks
debutstillning pa Galleri Wallner i Malmé dir
hon bl a visar "Dad”, en parafras pa Bengtssons
"Richard i Paris” (1970). Under september pigéir
Gven en retrospektiv utstillning pa Olle Olsson-
huset i Hagalund som foljs av en dterblick pa
waind Fablstrom.

Rooseum grundas av konstsamlaren Fredrik

Roos som en konsthall i Malmé av internationell
klass for samtida utomnordisk konst i Skandinavien
med Lars Nittve som chef.

Jan Aman curerar "Konstant 90” pa Stockholms
universitet med Max Book, Cecilia Edefalk, Eva
Lotdahl, Ingrid Orfali, Fredrik Wretman, Helen
Bergengren och Mats Theselius.

SubBau i Goteborg organiserar utstillningen
"Re-Form” och nir Dagens Nyheters kritiker Leif
Nylén desperat letar efter Mins Wranges bidrag,
som ska vara nagonstans i en
saluball, uppticker han inte
Wranges verk men val att *hus,
mdénniskor, foremdl ser plotsligt
ut som om de inte bara existerade,
utan ocksd manifesterade sin
existens, som monument eller
minnesmarken.

> 1 samma recension den 30 april
skriver han om Ernst Billgren:
"Konstigast ér nog vad som stdr
ovanpad spisen. en Silhuett’ av
genomskinlig plast med ingjutna
mandlar. Rakar man titta ut
genom dorren, kan man se hur den dterger konturen
av ett monument 6ver arbetarrorelsen pi Olof
Palmes plats, si som det avtecknar sig precis frin

Katalogomslag, Implosion, Moderna Museet, 1987. Lars Andersson, Utan titel, 1987. Vernissagekort, M&ns Wrange, Galleri Enkehuset, 1988.
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Rotor i Géteborg.

I En vanhg trerumsla-

‘genhet bildar ramen for .
" utstillningen "den $vens-~
‘ka drommen" som i dag
Sandvikens
,konsthall Fem konstniir-

bppnar_ i -

skap har hir fitt en in-

‘ramning, rik pa atmosfir

och inneborder. -

Det &r én typisk femtitalsla-
genhet, ganska liten men vil-
disponerad. Den #r omsorgs-

_fullt rekonstruerad, in till
‘ minsta dérrhandtag.

1 den miljén, femtitalsty-
piskt méblerad med teak och
storménstrad bomull, ger fem
unga konstnirer sin bild av

_"den svenska drémmen", det

folkhem ‘som di stod i sin
utopiska blomning men vars
avigsidor nu forst syns riktigt
tydligt.

. Anders A, Ernst Billgren,

Kristina Abelli Elander, Jarl
Ingvarsson och Martin Wick-
strém heter konstnédrerna. De
&r alla fodda pd femtitalet,
liksom utstillningskommissa-
rien, konstkritikern John Pe-
ter Nilsson, De foddes nir
_viilfdrden néstan var ett fak-

, tum. De har upplevt femtita-

lets trygghet - och tringsyn.
De har sett den svenska
drommen bli alltmer fargad
av den amerikanska. Och de
har sett trygghetens murar
spricka.

ARBETARBLADEI' I&rdag 2 september 19

ning av "desperate living", si-
na genomskurna kroppar och
sina avhuggna huvuden.
Ernst Billgren leker bade
med tidens motivval och ma-
terial. Hans makalésa viaggp-
rydnad - ovanfér vardags-
rumssoffan — rymmer allt: det

s

verk. Hir finns ocksd skulp«

turer gjorda av gamla hartor-
kar ,och andra prylar frin
femtuatet (Martin Wickstrom
har gjort dem), en viggbonad
i prydligt korsstygn med tex-
ten "detta #r ingen opini-
onsunderstkning” (av Anders

Verket bygger pa en
tidningsnotis om en
svensk bonde som
hallit sin thailandska
hustru kedjad i
ladugdirden tillsam-
mans med korna.

Och: vad vill vi i dag? Vart tog
utopierna vigen?

Genom vardagsrumsfénstret

* ser man ut p4 ett par stora af-

fischer frdn femtitalet. "Nor-
rképing - Sveriges Manches-
ter” stir det. Bilden visar en
industristad, de svarta skor-

0O DUBBELHET svindlande naturmaleriet,

spiselkransens utsikispunkt. Frin monumental
mening till obegriplig souvenir.”

Lars Andersson stiller ut pa Galerie Aro-
nowitsch. "Matris” Gppnar pi Malmé konsthall
curerad av Bo Nilsson. Forutom verk av Ingrid
Orfali visas verk av bl a Barbara Kruger, Laurie
Simmons och Cindy Sherman.

Pi Galleri Engstrom visar Paperpool Internatio-
nal Corporation (Stefan Karlsson) sina ’produk-
ter” och presenterar sin “strategi”.

Ola Billgren stiller ut mélningar och collage pa
Galleri Engstrém i Stockholm och hyllas
unisont av hela kritikerkiren.

Hype magazine : en tidskrift f6r konst, teori,
mode och film utkommer med sitt forsta
nummer. Bakom tidskriften finns Jan Aman,

A) med mera.

stenarna héjer sig i tréangsel

som ir chefredaktor, samt Anders Palm.
P4 glittat papper blandar de artiklar om bade
"héga” och ”1aga” amnen.

Den 25 november 6ppnar "Den svenska drém-
men’, curerad av John Peter Nilsson, pid Galleri
Enkehuset i Stockholm. Utstillningen visas

i en exakt rekonstruktion av en trerumsligenhet
fran 1957 i Farsta. I pressmeddelandet skriver
curatorn att den scenografiska inramningen

ska verka "hoppfull och framtidsbejakande.
Men nagonting har hint. 1988 forefaller
framtiden bade avligsen och anfritt av tvivel.”
I en recension i Dagens Nyheter den 16 decem-
ber dr Leif Nylén missnéjd med “regisséren” och
undrar var sjilva "pjisen” dr?

Ann-Sofi Sidén gor en performance med titeln
"Inget maleri: Art in 3 Steps. Greetings to the

Swedish farmers and their Asian women” pi Galleri

1 Sideéns performance
oy B'ugr ligger en naken kvinna
soffan fmmf;; Btllg'gns sto- pa ett stycke plywood

Foto: LARS Hpssnsr.om | i galleriets fonster.
R Kvinnans konturer
markeras och silhuetten
sdgas brutalt ut med

sticksdg och auktioneras sedan ut till vernissage-
besékarna.

1989

Rooseum i Malmé blir snabbt kanske norra Europas
mest intressanta konstinstitution med ett parlband
av utmanande men intellektuellt klarsynta
utstillningar. En av dem pagar under viren och
visar verk av Julian Schnabel och den nyss avlidne
Jean-Michel Basquiat, redan mytologiserad som
vilden i Tama Janowitz roman A cannibal in
Manbhattan’.

Under en minnesvird kvdill placerar konstnérsduon
Bigert &3 Bergstrom stubintrid runt om i Lidos tak.
Fran triden hinger plastpasar fyllda med vatten och
guldfiskar. Nir stubintriden antinds bombas
publiken av fallande fiskar. ..

P4 Magasin 3 i Stockholms frihamn visar
Alfredo Jaar och Ronald Jones postmodern
politisk konst. I katalogférordet skriver Jaar:
“det enda effektiva sittet att stadkomma
fordndringar dr att arbeta inifrin systemet”.

Charlie Christensens samtliga serier om Arne
Anka (efter en dispyt med Disney nu kallad
Arne X) utkommer pd Tago forlag. Arnes ironier
om Stockholms hégre och ligre konstkotterier
overskrider till méngas glidje varje form av
politisk korrekthet.

1990

"Begir och begrinsning” visas pi Forum med
Annika Eriksson, Peter Hagdahl, Bengt Olof
Johansson, Jan Svenungsson och Sophie Tottie,
ackompanjerad med texter av Carl-Johan Malm-
berg. Jean-Claude Arnault hilsar alla vilkomna.



1980-talets bad boy Martin Kippenberger gor
en provokativ dekokt av tidigare ismer och
virderingar pa Galleri Nordanstad-Skarstedt
i Stockholm och Anders Tornberg Gallery

i Lund.

Den 11 februari framfér M A Numminen sin
egen tonsittning av Ludwig Wittgensteins
"Tractatus-logico-philosophicus” (1921) pi

Dramaten —”"The Tractatus Suite”. Som vanligt

kompad av sin fértrogen dragspelare Pedro
Hietanen.

I en intervju i Aftonbladet den 23 september
siger Ingrid Orfali: "Paradoxen finns i
begynnelsen av en bild - det finns ju nigon-
ting man stéller sig en friga om. Om en bild ska
vara bra, om ett verk ska vara bra, vare sig det
giller musik, text, eller bild, ska paradoxen aldrig
kunna 6vervinnas. Den ska alltid f6rbli 6ppen.
Har man slutit cirkeln, besvarat frigan med ett
entydigt svar och kommit fram till exempel med
en moralkaka, d4 4r vi ju inne pa polemik och

propaganda.”

1991

Material utkommer med sitt forsta nummer

i september 1991 i samband med Art against
AIDS. I redaktionen ingér Carl-Fredrik
Hairlemann, Thomas Nordanstad, Erik van der
Heeg, Sven-Olov Wallenstein, Catharina
Ernrooth, Lars Bergstrom, John Peter Nilsson.
I numret finns bland annat en multipel av
Bigert & Bergstrom och en unik, tryckt bild
av Ola Astrand, bada i en upplaga av 100.
Numret kostade 10 kr.

Bill Rubino initierar Art Against AIDS.
I samarbete med 43 gallerier och en handfull

konstinstitutioner stédjer organisationen
ekonomiskt Likare mot AIDS.

Bigert & Bergstrom etablerar VY i fyra butiks-
fonster pa Sédermalm och bjuder in kollegor att
stilla ut.

Dan Wolgers liter reklambyran Rififi framstilla
en utstillning av Dan Wolgers baserat pa
byrans research om konstniren pa Galleri

Lars Bohman. Wolgers ser sin "egen” utstéllning
sjalv for forsta gingen pé sin "egen” vernissage.
Alla postmoderna kritiker jublar ir tilltaget.
John Peter Nilsson recenserar utstillningen

i Aftonbladet utan att ha sett den.

8

”Lika med: samtida svenskt fotografi” 6ppnar pa
Moderna Museet med omkring 200 bilder av
100 fotografer. Utstillningen dr en av de forsta
och mer omfattande fotoutstillningarna i
Sverige som f6rs6ker anamma de nya idealen
och blanda olika typer av fotografi — si som
mode, press, dokumentir och konstfotografi.
Bland annat visas fotografiska verk av Tuija
Lindstrom, Cecilia Edefalk, Dawid, Stig
Sj6lund, Jan Svenungsson, Fredrik Wretman,
Lotta Antonsson och Annica
Karlsson Rixon.

Bildtidningen byter namn till
Index-Contemporary
Scandinavian Images och

bérjade utvidga sitt fokus frin fotografi till andra
konstnirliga praktiker. Bland dem som arbetade
redaktionellt pa tidningen kan nimnas Sina

Najafi, Sara Arrhenius och Maria Lind.

"1 stroboskopljuset blir alla katter grd”, siger Eva
Lofdahl till Carina Hedén i ett samtal dem
emellan som inleder en genomgripande bokpre-
sentation av Lofdahls konstnirskap fran 1977
till 1990. Boken ges ut pa Hong Kong Press.

Ett konstnirsportritt pi Lars Andersson
publiceras i april i den amerikanska konsttid-

skriften ArtNews.

1992

Under ledning av Hans Hedberg, prefekt bildas
den sa kallade Akademin for fotografi vid
Konstfack som banade vigen for ett nytt sitt att
arbeta med och férsta den fotografiska bilden.
Bland studenterna pa Akademin f6r fotografi
fanns under dessa 4r Annika von Hausswolff,
Lotta Antonsson, Henrik Hikansson, Maria
Miesenberger och Christine Odlund, for att
nimna ndgra.

Tuija Lindstrom blir professor vid Hogskolan
f6r fotografi och film i Géteborg och orienterade
undervisningen i en mer teoretisk och konstnar-
lig riktning.

I Botkyrkas kommunhus
organiserar Stefan Karlsson
utstillningen "Kommun —
samtida konst i kontorsmilj6”
med tretton konstnérer

i tretton kontorsrum.
Utstillningen ingick i
kommunens satsning att
gora medborgarna “gladare”.
Bl a visas verk av Thomas
Olsson, Elin Wikstrom och
Bigert & Bergstrom, de sista
med tva skulpturala "Ridd-
ningsmin”i naturlig storlek.

Jan Aman och Catharina
Gabrielsson organiserar
”Svensk samtida konst pa
telefonkatalogen” dir
konstndrer far fria hinder att
utforma omslagen. Det dréjer
inte linge forrin allmanheten
dr upprérd. I Falun hotar man
brinna Lars Anderssons
katalog, i Malmé blir brand-
minnen djupt sirade av Truls
Melins bild av en sovande
brandman och i Stockholm
syntes Dan Wolgers eget
telefonnummer till ateljén pi omslaget till
mangas missnoje.

Fotograficentrums galleri pa Sankt Paulsgatan 3
byter namn till Galleri Index och frigr sig nagra
ir senare helt frin centrumbildningen for att

i stéllet bli Index — The Swedish Contemporary
Art Foundation, med Karina Ericsson Wirn
som chef.
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Tidningsomslag, Material Konstfanzine nr. 1, 1991. Vernissagekort, ICA - Malmborgs Caroli, 1993.
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1993

"Spelets regler” 6ppnar med verk utspridda
i Stockholms innerstad organiserat av Felix
Gmelin och Jorgen Gassilewski.
Utstillningen hade ingen

Bengt-Olof Johansson, David Krantz, Cecilia E
Parsberg, PO Persson, Fredrik Sandblom, Gunnar
Sandin, Magnus Wallin, Elin Wikstrom och Ola
Astrand. Den sistnimnde gor falska tidningslip-

Annica Karlsson Rixon, Leif Lindberg, Mia
Lockman-Lundgren och Jan Svenungsson.

1994

egentlig programforklaring utan
hade uppstatt aret innan genom
en biljardspringning pa Masters
biljardsalong. Efter stoten
overfordes de femton klotens
positioner pé bordet till en
stockholmskarta och blev
femton konstnirers positioner
inom en radie av 57 meter.
Forutom de tvi namnda deltar
Dan Wolgers, Carin Ellberg,
Peter Hagdahl, Ann-Sofi Sidén,
Cecilia Edefalk, Dawid, Helen
Sandberg, Charlotte Gyllen-
hammar, Joakim Gemicke,
Anders Boqvist, Anders Widoff,
Jan Svenungsson och Jérgen
Svensson.

STADSELSET

Ynglingagatan 1 startar som ett
icke-kommersiellt galleri i en
16 m? stor lokal pa Ynglinga-
gatan, kollektivt driven av Bertil

Karl Holmqvist, tillsammans

Spelets regler

Steckhoir 11saptambar-3aktabar 99

Vilkommen till vernissage
lordagen den 11 september!
Kalle och bulle i Matwus Lyrka

Gemensamhetsiokakn, kLi3=17
Vanadisvigen 31-3% el 302818

VANADISPLAK

med Lotta Antonsson, Annika
von Hauswolff, Carl Michael
von Hauswolff och Henrik
Hikansson, bjuder in till "New
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QOENPLAN

Reality Mix — en performance
& videoweekend”. Stig Sjélund
upptrider tillsammans med
andra i en drag-cabaret, Rirkrit
Tiravanija lagar svenska kott-
bullar och det visas videor av

bl a Cecilia Parsberg, Jane &
Louise Wilson och Philippe

Parreno.

En ny generation gallerister och
utstéllningsarrangérer slot sig
samman i en karnevalisk konst-
missa — Stockholm Smart

Show.

"Revir / Territory” 6ppnar under

Bickstrom, Dennis Dahlqvist,

Karen Diamond, Thomas Ekstréom, Nils
Forsberg, Pia Kristoffersson, Sara Kristoffersson,
Gunilla Muhr, Emelie Persson, Fredrik Schollin,
Elina Smidlund och Fredrik Swird.

I november organisemrﬂ}a Nacking, Ulrika Levén
och Mats Stjenstedt en utstillning inne i en
livsmedelsbutik i Malmo —"1CA Malmborgs
Caroli”. Deltar gor Anders A, Annika Eriksson,

sedlar som forvirrar kunderna. Mest uppmairk-
sambet far Wikstroms "Hur skulle det ga till om
alla gjorde sa2” di hon under ordinarie dppettider
lag och sov i en sing mitt i livsmedelsbutiken.

"Hem. En studie i politik” visas pa Galleri Index
med Pelle Bergstrom, Helga Bu, Carl Hamilton,
Annika von Hausswolff, Bengt-Olof Johansson,

hosten pa Kulturhuset. Férutom
internationella konstnirer som
Olav Westphalen, Zarina Bihmji, Krysztof
Wodiczko och Ilya Kabakov deltar Cecilia
Edefalk (i samarbete med Westphalen), Felix
Gmelin, Peter Hagdahl, Jan Hietala, Annika

von Hausswolff, Marianne Lindberg De Geer,
Anna Nordenskisld, Ulf Rollof, Ann-Sofi Siden
och Anders Widoff. m



POSTMODERN ORDLISTA

Allegori
Begreppet allegoriintroduceras i den moderna estetiken avWalter Benjamin,
i hans (underkanda!) avhandling Det tyska barockdramats ursprung (1925).
Mot den uppfattningen avallegorin som ratt sedan romantiken, dar den base-
ras pa konventioner, sd att en viss form betecknar en abstrakt idé (Karleken,
Troheten), och p& sa satt star i motsats till symbolen, ser Benjamin allegorin
i den tyska barocken som ett sprakets sonderfall i vilket betydelserna glider
undan. Denna idé plockas upp av Craig Owens i artikeln "The Allegorical Im-
pulse:Toward a Theory of Postmodernism” (1980). Det postmoderna, havdar
Owens, kdannetecknasavenliknande brutenhet, darteckneninte langre haftar
vid det betecknade (alltsd motsatsen till det traditionella allegoribegreppet).
Bilderna tar sin utgdngspunkt i andra bilder (se Bild) i syfte att "témma dem
paderasresonanser. deras betydelse, deras auktoritativaansprak pad mening”
sa att de bade "frammanar och frustrerar vart begar efter att bilden ska vara
direkt transparent mot sin betydelse”. Som ett resultat, sager Owens, “fore-
fallerde egenartatinkompletta - fragmenteller ruinersom méastdechiffreras”.
Om symbolen en géng utlovade en helhet dar meningen till sist skulle
smaélta samman med tecknen sd bryts detta sénder avallegorin. Den ar repe-
titiv, l6per fran fragmenttill fragmentisekvenser som uppldser narrativ, vilket
Owenssersomettgrundldggande draghos minimalistiskaverk avCarlAndré,
Trisha Brown. Sol LeWitt, Hanne Darboven och andra; den upploser gransen
mellan text och bild (Robert Barry, Lawrence Weiner) och blir till piktogram
eller hieroglyfer, rebusar utan tolkning.

Appropriation
Att approproriera, beslagta, infiltrera, konfiskera andras bilder och foremal
har varit en strategi som lopt parallellt med kravet pa originalitet genom hela
modernismen - Duchamps readymade skapade en forsta mojlighet som ater-
upptackts gang pa gang och fatt nya innebdrder, vilket ar ett av skalen till att
han sedan slutet av 1950-talet kommit att fungera som det postmodernas
"generativa patriark” (Amelia Jones). Narmare samtiden finner vi liknande
tillvagagangssatt i popkonstens forsta fas, med Richard Hamiltons kollage
Just What is It That Makes Today's Homes So Different, so Appealing? (1956)
somdetikoniskaverket, ochidenfranska situationismens détournement, dar
reklam- och mediabilder, men ocksa konstverk, som i Asger Jorns “Peinture
detournée”, forsadgs medtilldgg somforandrade derasinnebérd (aven harfinns
en forlaga i Duchamps pornografiska version av Mona Lisa). Den avgorande
skillnaden ar inte formell, utan ideologisk: for situationisterna handlade det
om att avsloja varusamhallets falska léften, for popkonstnarerna om en
fascination infor varan och dess potential att alstra fantasier, vilket blev an
tydligare efter popkonstens transatlantiska migration under 60-talet.
Samma ambivalens finns i den postmoderna appropriationen, som pa lik-
nande sattvisade fram konsumtionsféremaliestetisktinramade former, badde
somskulpturerochbilder. Fragan om dettavarett utforskande avkonsten som
en kritisk-reflexiv "cargokult”, vilket Hal Foster havdade i katalogen till "End-
game” (1985, med den signifikativa undertiteln “Reference and Simulation in
Recent Painting and Sculpture), eller som han skulle saga tio ar senare, ett
exempel pd "The Art of Cynical Reason” (The Return of the Real, 1995). Ambi-
valensen mellan kritik och bejakande finns i de flesta postmoderna uttryck,
men blir som tydligast i appropriationen.

Autenticitet

Autenticitet har tva grundlaggande inneborder, vilka ibland glider 6ver i var-
andra. Den forsta avser skillnaden mellan original och kopia, och i mer gene-
rellmening mellan det primara och det harledda. | "Konstverketidess teknis-
ka reproducerbarhets tidsalder” (1935-36) havdar Walter Benjamin att dessa
distinktioner upphavs i fotografi och film dar originalet ar ovasentligt och allt
ivissmeningarkopioravkopior. For Benjamin hade detta en politiskinnebérd:
verken kliver ner frén sin piedestal, forlorar sin “aura” och kan bli delaktiga
iattomgestaltavardagslivet. | den postmodernaomlédsningen betonades sna-
rare bildernas kringflytande karaktar och att den massmediala bildens status
som kopia av en kopia tillat den att manipuleras och tillskrivas nya meningar:
om Benjamins analys syftade till att dterge konstverket en direkt politisk syft-
ning sa tenderade den postmoderna tolkningen ofta att betona det obestam-
bara i sddana syften.

Termens andra innebord galler subjektets status och mojligheten till ett
uttryck som ar sant och ofdrfalskat. Den narmaste filosofiska bakgrunden
finnshos Sartre, Heidegger och olika former av existentialism, och smélter pa
det estetiska planet samman med en expressionistisk hallning: ett subjektivt
inre ska trada ut i det yttre utan att ge efter for konventioner och givna former.
Postmoderna teorier ifrdgasatter detta och havdar tvartom att alla uttryck ar
filtrerade genom koder och sprakliga strukturer. Uttryck handlar om att for-
skjuta det redan givna, att lamna betraktaren oviss om det egentligt avsedda
(ettarvfrén denromantiskaironin, somvidareférs av Duchamp) och pd sa satt
ytterst avvisa tron pa det bakomliggande subjektet. Det autentiska jaget ar
bara ytterligare en mask bakom vilken ingen egentlig sanning finns.

Bild

“Under varje bild finns en annan bild", skriver Douglas Crimp i katalogen till
utstéllningen “Pictures” (1977). Utstéllningen och den efterféljande kritiska
debatten blev startskottet for det som tre decennier kom att kodifieras i utvid-
gad (och omstridd]) form som “The Picture Generation, 1974-1984" pa Metro-
politan Museum of Art (2009), med bl.a. Cindy Sherman, Barbara Kruger,
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Louise Lawler, Richard Prince och Sherrie Levine, (avvilka endast Levine del-
tog i den ursprungliga utstallningen). Crimps tes var att bilder alltid &r sam-
mansatta av flera lager, att de aldrig kan uppfattas pa direkt satt, och att detta
staller nya krav pa en kritisk konst som bygger in denna skiktning i sin form.
Cindy Shermans Film Stills blir i Crimps senare essaversion av katalogtexten
(1979) till det paradigmatiska exemplet pa en medveten iscensattning av kon-
ventioner frén bade film och fotografi, och deras “innebérd som beréttelse ar
en samtidig narvaro och frdnvaro, en narrativ situation som éppnas men ald-
rig fullfoljs”

Begreppet “bild” kunde undersékas pa olika satt, bade teoretiskt och prak-
tiskt. Inte minst kom héar influenser frén filmteorin, som i fallet med Laura
Mulveys “Visuell lust och narrativ film” (1973), vars analyser av klassisk
Hollywoodfilm visade p& de underliggande strukturer som betingar manliga
respektive kvinnliga betraktarpositioner, mot vilket Mulvey vill “frigora kame-
rans blick vad galler dess materialitetitid och rum, och dterge publikens blick
dess dialektik och en passionerad distans.” Sddana experiment hade redan
skett i den "strukturalistiska filmen” (Michael Snow, Hollis Frampton, Paul
Sharits) under sent 60-tal, d&r filmremsans materiella egenskaper var ut-
gangspunkt, i ett forsok att upplésa de narrativa konventionernas tvang.

Glapp

Termen forbinds ofta medvissa typeravmaleriivilketden férenande principen
saknas eller avvisas: de sammanfogade delarna kommunicerar 6ver ett tom-
rum som kan komma till uttryck i bildelement med olika associativa, stilis-
tiska eller formellavarden, relationer mellan bild och text, eller fysiska defor-
mationer av duken. Bilden ger en kdnsla avinkongruens och skevhet utan att
ge nagra nycklar till hur eller ens om den ska dvervinnas. Glappet ar till viss
del besldktat med teman fran romantiken som ironi och svavning, men pekar
ienannan riktning - iironin antyds en bakomliggande men majligen (&ven for
konstnaren sjalv] ogripbar intention, i svavningen finns en 6vergdng mellan
motsatser som eventuellt alstrar en jamvikt, i glappet galler det ofdrenlighe-
ten som sadan.

Aven om termen séllan férbands med systematiska teoretiska reflexioner
(tvartom kan den sagas gora motstdnd mot sddana ansprék) har den vaga
likheter med olika teorier om sprak och mening som utvecklats inom filosofi,
lingvistik, antropologi och psykoanalys. Sa innebar exempelvis formeln "det
betecknades oavlatliga glidning under det betecknande” hos Jacques Lacan
- vid denna tid ofta atergivet pa engelska med det markligt missriktade ut-
trycket “the sliding of the signifier” - att meningen (det betecknade) hos ett
uttryck glider bort under serien av tecken (det betecknande). Spraket vilar
ytterst pa etttomrum ochvi kan aldrig riktigt séga vad vimenar eller menavad
vi séger, vilket ocksd innebar att det medvetna subjektet, det som antas sta

bakom yttrandet, sjalvt ar en effekt av tecknens ordning.

Implosion

Termen kommer frén sociologen Jean Baudrillard och pekar pd att distinktio-
ner i de samtida samhéllena tenderar att sméalta samman till ett tillstand av
indifferens. Aven om termen férst och framst &r knutet till medierna och den
“hyperverklighet” de skapar (se Simulation), sa kan den ocksé generaliseras
tillatt beskriva samhallet som helhet. Explosion och mangfaldigande av uttryck
ochtecken lederyttersttillen generell utbytbarheteller "reversibilitet”, ivilken
produktionen av standigt nya skillnader inte formar skapa mening. Sa havdar
Baudrillard i sin pamflett Att glémma Foucault (1977) att om allt &r makt och
allt ar sex, sé aringenting langre makt eller sex. Den kritiskt avsléjande ana-
lysen ar for Baudrillard darmed i grunden nostalgisk och den kampar for att
bevararealitetsprincipenidetdgonblick d&den forlorar sin substans (Foucault
replikerade senare pa detta med atthan for sin del "hade svart att kommaihag
Baudrillard”).

“Implosion”varocksatiteln pd en utstéllning p&d Moderna museet 1987 cura-
terad av Lars Nittve, och den var den forsta i Sverige att tematisera postmo-
dernismen (en féregangare ar Jean-Francois Lyotards “Les Immatériaux” 1985,
somdock hade envidare syftningochville speglaférandringarisamhalletsom
helhet). “Implosion”. Den genealogi som tecknadesi “Implosion” vartamligen
omfattande, frdn Duchamp och Francis Picabia via Donald Judd och Daniel
BurentillRobert Longo och Cindy Sherman, och de specifika konnotationerna
i begreppet implosion forefoll nedtonade.

Installation
l och med att gransen mellan material luckrades upp (se Medium) kom ocksa
formerna for presentation att forskjutas. Det avgorande steget tas inom kon-
ceptkonsten, dar texter, foremal och olika tekniker for dokumentation kan
stallas samman till en helhet som bara existerar under utstallningen och
sedan plockas isar. Gransen mellan utstéllning och enskilda verk blir p& sa
satt flytande och de enskilda elementen fungerar som “konst” baraiden spe-
cifika kombinationen. Detta motsvaras av en betydelseglidning i termen
installation, somtidigare var synonym med héngning (jfreng. installation shot,
“utstallningsbild”], men nu graduvis blir till en konstnarlig genre i egen réatt.
Samma skiftning kan ses i termen curator, som tidigare pa svenska mot-
svarades av “intendent”, men framfor allt under 1980-talet kom att beteckna
en ny aktor utanfor de traditionella institutionerna, med tempordra uppdrag.
Dettainnebaren maktférskjutning fran konstnarernatill curatorn, som nu ofta
uppfattades som den egentliga avsandaren och utstallningen 6verskuggade
ibland de ingdende verken; ett typexempel ar kontroverserna kring Harald

Szeeman ochdocumenta5(1972), darfleraavkonstndrerna protesterade mot
att Szeeman ville upphdja sig sjalv till den egentliga konstnaren.

Liksom i fallet med installationen finns har manga féregangare i den tidiga
modernismen. till exempel Alexander Dorners utstallningar i Hanover, och
flera experiment med visningsformatet i den ryska konstruktivismen, som ELl
Lissitzkys “Demonstrationsrum”, vilka nu alla kunde dterupptackasijuset av
den samtida utvecklingen.

Masskultur

Modernismens foérhallande till masskulturen arhégst komplext och garigenom
flera faser. Men snarare dn en “great divide” som skulle ha uppréttats ndgon
géng mot slutet av 1800-talet f6r att sedan forsvinna i det postmoderna - en
tankefigur som organiserar Andreas Huyssen's inflytelserika After the Great
dDivide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism (1987), och till viss del
Frederic Jamesonsanalys av “senkapitalismens kulturella logik” (se Postmo-
dernism) - borde man tala om ett skiftande dialektisk forhallande mellan hogt
och l&gt som aldrig bestatt i ett direkt motsatsférhallande. Element fran po-
puldrkulturen cirkulerariall modernism, fran Mahler till Joyce, frén Picasso
till Le Corbusier, och inte ens en det absolutas poet som Mallarmé kunde
uppfatta ndgon motsats mellan meditationer 6ver det jungfruligt blanka pap-
persarkets metafysik och att skriva om samtida dammode.

Vad som sker i det postmoderna ar snarare att detta forhallande blir till
ett tema i konstverken sjélva, vilket troligen har att gora med aterbruket (se
Appropriation) av massmediala bilder, liksom med den roll som spelas av film
och fotografi, dar striden mellan hoégt och &gt redan frén borjan tedde sig
overstadnden. Detta betyder inte att gransen i det postmoderna helt enkelt
skulle ha forsvunnit eller blivitirrelevant, tvartom maste den ibland forst mar-
keras med stor emfas for att den estetiska effekten ska installa sig da den
upphévs. Det hoga och det laga forsvinner inte till férman for ett indifferent
Mittemellan, utan bildar nya konstellationer.

Medium

I den formalistiska konstkritik som utvecklades efter kriget framforallt i USA,
med Clement Greenberg som ledande foretradare, uppfattades modernismen
som en stravan efter att renodla "mediumspecificitet”.  huvudsakligen gallde
det maleriet: ytmassighet (flatness), illusionism och en serie andra begrepp
kom att anvandas for att beskriva utvecklingen fran Manet fram till den
abstraktaexpressionismen. Denna historiablevibland sa dominerande attden
identifierades med modernismen som s&dan, vilket ledde till att manga delar
av det europeiska avantgardet kom att marginaliseras. Nar kritiken mot for-
malismenunder 1960-talet tog fart och kom att forsta sig sjélvsom postmodern
kunde detta i manga avseenden battre fattas som en "postformalism” och en
aterupptackt av det europeiska avantgardet.

Debatten om formalismens arv férdes b&de bland konstnarer (Donald Judd,
Robert Morris, Robert Smithson) och kritiker (Greenberg, Michael Fried,
Rosalind Krauss), och ledde fram till ett mer expansivt konstbegrepp, inom
vilket medieroch materialkom att uppfattas somberoende avde unikaverken,
och nya hybridformer ersatte paret maleri-skulptur. Inte minst berodde detta
pa attfotografiochvideoinforlivades, vilket gjorde aldre distinktioner svara att
uppratthalla. | essan “Skulpturi det utvidgade faltet” (1977) blickar Rosalind
Krauss tillbaka mot dessa debatter med skulptur som utgangspunkt, men
hennesteserkan generaliseras: "I det postmoderna tillstandet definierasinte
praktik i relation till ett givet medium (skulptur) utan snarare i relation till en
logisk operation utford pa en uppsattning kulturella termer, darvilket medium
som helst - foto, bécker, linjer pa en vagg, speglar, eller skulpturen sjalv -
mycket val kan anvandas.”

Neoexpressionism

Den tyska neoexpressionismen, och till viss del det italienska transavantgar-
det, var den forsta formivilken debatten om postmodernismen n&ddde Sverige
(vasentligenvia utstéllningen "Kansla och hdrdhet” pa Kulturhuset 1982). "Det
h&ftiga maleriet” och "de nya vilda” atervande till den tyska expressionismen
och ett starkt kansloladdat uttryck, och de aterupprattade delaraven roman-
tisk konstnarsroll filtrerad genom samtida popkultur, medan den italienska
motsvarigheten med dess mytologisk-mediterrana referensramiSverige for-
blev marginell. Neoexpressionismen kunde uppfattas inte bara som en nega-
tion av de sjalvreflexiva och kritiska attityder som upplevdes som uttomda,
utan ocksad av historien som en enkelriktad vég; det forflutnas former kunde
fritt dterbrukas.

Neoexpressionismenvartill stor del sammanvavd med frdgan om maleriets
status. Var det en gang for alla dott och Gverspelat, eller kunde det uppsta pa
nytt? Forvisso var denna dteruppstandelse ett eko av ideologiska tendenser
under 1920-talet: den "nyasakligheten”iTyskland, "atergéngentillordningen”
i den franska neoklassicismen och det "metafysiska maleriet” i Italien, sam-
tidigtsom det haftigamalerietkunde passa konstmarknadens krav pa séljbara
objekt (“att forsta ett av mina verk ar att kopa det”, apokryfiskt citat som om-
vaxlande tillskrivs broderna Alfred och Albert Oehlen). Férandra handlade det
om atterdvra en ny frihet oberoende av kritiska teorier och dogmer. P ett plan
utgor dessa debatter om maleriets livoch dod den sista strid som utkdmpades pa
modernismens eget territorium, vilket gav den en sarskild energi.

Postmodernism
Termen haratminstone tre betydelser avrelevans for konstdebatten, och dven
om de ofta forefaller tangera varandra i specifika fragor kan anda en viss
klarhet uppnds om man separerar dem.

Den forsta versionen borjar med Leo Steinbergs foredrag "Other Criteria”

(1968). Steinberg utgar implicit frdn Greenberg och staller det modernistiska
maleriets spel mellan illusionistiskt djup och materiell ytmé&ssigheti motsats
till Robert Rauschenberg, hos vilken ytan ar en plats dar diverse kulturella
restprodukter kan samlas pa ett liggande horisontalplan likt ett golv eller ett
ostadat skrivbord. Detta, sager Steinberg, kunde kallas “postmodernism”.
Hans anvandning av termen ar mer anekdotisk, men kunde sedan knytas till
liknande formuleringar inom minimalismen, hos konstnarer som Frank
Stella, Donald Judd och Robert Morris [se Medium), och i denna bemarkelse
ar postmodernismen ett angrepp pa en viss (men ingalunda all] formalism.

Den andra versionen ar filosofisk och harrér fran Jean-Francois Lyotard,
som i Det postmoderna tillstandet (1979) havdar att de "stora berattelserna”,
alla de universella enheter och synteser som utlovas i namn av Historien och
Vetenskapen, har forlorat sin 6vertygande kraft och nu ersatts aven mangfald
av sprakspel, vilka han beskriver i termer ldnade fran Kant och Wittgenstein.
Pa konstens omrade ser Lyotard det postmoderna som en fortsattning pa
avantgardet som orienteras mot det “sublima”, som inte nddvandigtvis galler
det storslagna, utan snarare ett sokande efter erfarenhetens granser, det in-
finitesimala ndgot som undandrar sig subjektet. vilket placerarhonom i skarp
kontrast till dem som vill teranvanda historiska former och en traditionell
konstnarsroll (se Neoexpressionism).

Den tredje versionen formulerades av Frederic Jameson, forsta gdngen
i essan "Postmodernismen, eller senkapitalismens kulturella logik” (1984).
Jameson foljer och utvecklar Ernest Mandels analys av kapitalismens olika
stadier och ser den postmoderna kulturen som en serie specifika responser
pa dvergangen till den sena fasen under 60-talet. Dessa responser ar de olika
postmodernistiska “stilarna”, som kannetecknas av drag som det expressiva
subjektets demontering, en fokusering pa sprékets yta istallet for hermeneu-
tiska och/eller dialektiska djupmodeller, en schizofren narhet till ting och bil-
der, historiens rekonstruktion som pastisch, och en ny form av rumslig odver-
skadlighet. Som ett botemedel mot denna nya desorientering foreslar
Jameson en "kognitiv kartografi” 6ver den postmoderna rumtiden som pé en
gang kan géra reda for dess fragmentering pa ytan och dess underliggande
systematiska enhet.

Dessa tre modeller &r inte omedelbart kompatibla, utan hamnar tvartom
ofta i direkt motsats till varandra - s& &r Jamesons teori om senkapitalismen
en stor berattelse i Lyotards mening, medan Lyotards ar fragmenterad i ett
sprakspelsom fér Jameson endastvore en yteffekt av kapitalets underliggan-
de logik. Den konsthistoriska berattelse som utgar fran Steinberg kan knyta
an tillaspekter av bdda, men ar inte vasentligen beroende av ndgon avdem.

Simulation

Termer har sin upprinnelse hos Platon, som i Staten avvisar konstverken for
att de ger oss fantasmata (fantasibilder, skenbilder] av tingen och férdunklar
attdeigrunden endast kan forstds genom bakomliggande idéer eller former.
Attkonstenarett “sken” har sedan dessvaritett dterkommande temai teorier
om konst. Hos Jean Baudrillard (se ocksa Implosion), och med delvis andra
accenter hos Mario Perniola, knyts begreppet till det samtida mediala sam-
hallets bildproduktion, ivilken bildernatarverklighetens platsien "hyperverk-
lighet”.

Baudrillard forholl sig alltid avvisande till termen “"postmodernism”, som
bara forekommer pd enstaka platseri hans bocker. Hans teori om simulation
horsnarare hemmaien marxistisk tradition, med flera beréringspunkter med
Mandel och Jameson (se Postmodernism). Simulakret ar det sista stegetien
process dar den politiska ekonomin, centrerad kring arbete och produktion,
overgar till en "tecknets politiska ekonomi”, dar det vi konsumerar och erfar
arskillnader mellan varor och ting i ett "objektsystem” baserat pa ett genera-
liserat bytesvarde som tar bruksvardets plats. Baudrillards férhallandet till
den samtida konsten var tamligen distanserat, ibland rent avvisande, men
hans teorier kom &nda att anvandas for att analysera olika former av appro-
priation och &terbruk av bilder.

Sprak
| sin recension av konstnéren Robert Smithsons postumt utgivna texter (The
Writings of Robert Smithson, 1979) skriver Craig Owens att vi har ser "den
kanske viktigaste forskjutningen av alla - konstens forskjutning fran det visu-
ella till det sprakliga faltet”. | den formalistiska separationen mellan medier,
djupast sett mellan (stum) praktik och (verbaliserad) teori ser han ett under-
tryckande som gjort spréket till “en osynlig reservoar som atminstone inom
bildkonsten utgjorde modernismens omedvetna. Och eruptionen avsprakidet
estetiska faltetunder 60-talet skedde med den fulla kraften hos detborttrang-
das aterkomst.” ("Earthwords”, 1980) Spréket hade redan blivit centraltikon-
ceptkonsten, pd sitt satt redan i minimalismen, dar verken ofta ackompanje-
rades av teoretiska essaer (vilket vackte irritation hos formalistiska kritiker
som Michael Fried], men farnuan storre betydelse. Men snarare som en direkt
motsats mellan teori och praktik bor man tala om en ny medvetenhet om in-
stitutionernas och kodernas roll for att mojliggora estetiska upplevelser.
Detta tematiseras indirekt i vissa filosofiska debatter, s& exempelvis inom
den institutionella konstteorin, som havdar att estetisk uppfattning ar bero-
ende av att ndgot placerats i en "konstvarld” som férser det med en teori,
vilket foreslogs med olika accenter av Arthur Danto och George Dickie. Aven
inom semiotiken borjade bilder uppfattas som “text”, ndgot som vésentligen
maste ldsas. De filosofiska ramarna for dessa teorier var ytterst olika, men
bada motsatte sig férestallningen om en direkt tillgéng till estetiska upplevel-
ser och betonade deras avhangighet av diskursiva och institutionella ramar.
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