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Va tyst det blev

Niér John Cages “tysta” musikstycke 433 spelades tomdes konsertsalen pa sa gott som
alla horbara ljud.

Niéstan alla.

I alla fall de ljud som kunde tdnkas ha sin killa inifran den aktuella konsertlokalen.
Mgjligtvis kunde ndgon med skarp horsel i publiken erfara ndgon tunt ljudande sirén
eller mérka av nat dovt mumlande fran yttervarlden.

Niér de fyra minuterna och trettiotre sekunderna var till dnda, fylldes konsertsalen som
av en lattnadens suck - f6ljt av ett bifall bestdende av tusentals smé knakanden,
susningar och vokaliteter.

Dér kunde nagon troligtvis ha mumlat eller i alla fall tinkt: Va tyst det blev.

Under sjélva musikstyckets framforande, alltsa.

Man kan undra om det var Cages uttryckliga onskan och intention att detta stycke musik
skall framforas under total tystnad.

Det finns inga tydliga noteringar om detta men musikerna i1 orkestern ska forbli overksamma
och 1 mgjligaste man lata bli att skapa nagra ljud alls.

Som ett brev pa posten har John Cages instéillning till musikskapande renderat ett rétt
stort antal belackare av skilda hirkomster och dignitet. Det skall for all del ocksé sdgas
att det dér ute finns en forsvarlig méngd fans till hans verk.

En av hans kritike, Douglas Kahn, skrev 1999, sju ar efter Cages dod att han visserligen
har haft ett enormt inflytande pé visterlandsk konstkultur under andra hélften av 1900-talet.
Han noterade dock att, ”’One of the central effects of Cage’s battery of silencing techniques
was a silencing of the social”.

Jag tycker mig ana ett méarkligt sorts glapp 1 denna kommentar.

Douglas Kahn verkar mena att Cages skapande 1 grunden skulle vara antisocialt och
varldsfranvint.

Som av en hindelse med en ndrmast 6vernaturlig koppling, ldser jag att nir pianisten
David Tudor framforde uruppforandet av 433, skedde detta i Maverick Concert Hall,
Woodstock, New York.

Aret var 1952.

Mottagandet av stycket var langt ifran 6versvallande. Daremot svallade kdnslorna 6ver
hos en hel del av konsertbesdkarna.

Det blev verkligen 1 hog grad just ett ”socialt” event.

Den dvernaturliga kopplingen bestar i att 1900-talets storsta sociala event pa musikens
omrade var Woodstockfestivalen, som dgde rum ganska exakt 17 ar senare.

Hogljudd och folkstinn verkade den vara raka motsatsen till premidruppforandet av 4°33.
Men vid ndrmare eftertanke ar kanske motsatsforhéllandet inte alls sa tydligt.

Meningen med 433 dr ju inte tystnaden i sig utan att alla ljud som finns utanfor eller for
den delen innanfér kompositionen skall horas.

Korrespondenserna som finns pé en rad olika plan, dr mérkliga och hogintressanta.
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Cage skrev till exempel en andra version av 433 som heter 0°00.
Den tillkom 1962 och 1 anvisningarna till framforandet star det endast:
”’In a situation provided with maximum amplification, perform a disciplined action”.

Det existerar dven en tredje version som Cage komponerade 1989.

Den har titeln One3 och i noterna star att stycket skall uppforas genom att bygga ett

s k sound system i en konserthall. Med hjélp av detta ska befintliga ljud fingas upp med
mikrofon och forstiarkas sa att rummets akustik ger sig till kinna genom att hela tiden
befinna sig pd gréansen till tjutande rundgang.

Ett veritabelt gransfall som ljudinstallation, ddr man inte later de “ohdrbara” ljuden bara vara
som de dr utan att man utsétter dem for en forstirkning, som genom rundgangen hotar att
utplana dem.

For Cage var 4°33 bara en del av hans skapande, en grinsdragning vid intentionsloshetens
allménning.

Det dr dock hans mest kidnda verk.

Kanske dr det ett av den hogmodernistiska konstens mest léttillgdngliga och begripliga verk.
Man kanske t o m kan kalla det folkligt...

John Cage studerade piano och komposition under 1930-talet f6r Henry Cowell och Arnold
Schonberg. Henry Cowell var en tidig amerikansk pionjir inom experimentell modernistisk
konstmusik och Arnold Schonberg dr mest kdnd som tolvtonsmusikens upphovsman.

Detta faktum bidrog sékerligen till att Cage fick en direkt inkorsport till det mest utmérkande
musikaliska avantgardet vid tiden runt andra vérldskriget.

Han gjorde ocksé en lang studieresa 1 Europa och kom i kontakt med nya modernistiska
influenser inom konstmusiken under tidigt 1930-tal.

Cage var mycket intresserad av idéer som innefattade 6verlappande falt mellan komposition,
liv och rumslig konst. Mot slutet av 1940-talet blev han starkt paverkad av dsterldndsk
tankevérld och zenbuddhism. En avgorande influens var en klassisk kinesisk text om
identifierbara ordningar som finns i slumpen. Dess titel dr / Ching, och den fodde idéer hos
Cage som han kom att arbeta med under hela sitt fortsatta liv.

Det osterlédndska inflytandet och det stora intresset for slumpens roll i komponerandet
gjorde att han 1 flera fall kom pé kant med ménga framtradande profiler inom det europeiska
modernistiska avantgardet under 1950-talet.

I Europa hade tolvtonsmusiken forgrenat sig i ménga sma 16st héllna inriktningar.

Det tydligast samlande begreppet brukar bendmnas som seriell musik och hanfor sig

till ett sorts komponerande som 1 huvudsak dr drivet av pa forhand valda pseudomatematiska
algoritmer.

Det som skiljer den fran tolvtonsmusiken, som i princip &r en utdkad palett av tonintervall
och
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taktslag jAimfort med klassisk musik, &r att den avser att bestimma ménga fler parametrar
som

exempelvis klangfarg, intensitet och rumslighet genom att dven infoga dessa i separata
noterade ordningsfoljder. Tonséttaren ska helt enkelt ha 1 det ndrmaste total kontroll dver alla
slags aspekter i musik- eller ljudstycket.

Moderna tekniker med elektroniskt genererade eller behandlade akustiska ljud som spelats
in pd band hade gjort sitt intdg och dppnat manga nya mojligheter i musikskapandet.

En av de mest framtradande tonsittarna som arbetade pa detta sitt var tyske Karl Heinz
Stockhausen. Han blev en viktig profil under 1950- och 60-talet i den s k Darmstadtskolan,
en 16st sammansatt grupp tonsittare och musiker inom nyskapande musik.

Andra europeiska kompositorer som verkade i denna anda var t ex Pierre Boulez och
svensken Bo Nilsson.

Om man jamfor det europeiska och amerikanska avantgardet inom musiken under 1950- och
60-talet syns en hel del skillnader. Det europeiska avantgardet holl sig betydligt ndrmare ett
tidigt modernistiskt formsprdk med rotter i montagetekniker, dada, expressionism och
surrealism.

Inom det amerikanska avantgardet fanns ett tydligare intresse for allmént folkliga
uttryckssétt

och popkonst, beatpoesi m m. Det fanns ocksd, som i Cages fall, ett starkt andligt

och estetiskt intresse for dsterlandsk kultur och tankevérld.

Detta dr ocksd ndgot som kan ha haft stor betydelse for den estetiska utvecklingen av den
minimalistiska musiken och bildkonsten. Det ar létt att forestélla sig en sméltdegel, dér
kontemplativa forhéllningssétt och tekniker fusionerar med l6pande bandet i industri- och
konsumtionssamhéllets forcerade malstrom.

Under 1970-talet lyssnade jag med stort intresse pa extremt avancerad, experimentell
samtida musik. Vid ett flertal tillfdllen stotte jag pa patrull bland personer i min omgivning
nar

jag spelade denna slags musik pa hog ljudvolym. Min 6nskan var dé ofta att l[judvagorna i
musiken skulle fa komma 1 kontakt med det fysiska rummets akustik, ndgot som ibland
ocksa kunde vara en forutsittning och uttrycklig avsikt med musikstycket som spelades.
Dérmed narmar jag mig min ursprungliga avsikt med denna text, ndmligen att forsoka
identifiera

det uppenbara glappet mellan den konstnérliga intentionen och dess utfall i den sinnliga
receptionen av de musikaliskt ljudande verken.

Den 1 manga fall svarlyssnade och aningen sterila s k seriosa konstmusiken efter andra
vérldskriget fick under 1960-talet en hel del livaktiga injektioner frén popkonst, drogkultur,
Osterlandsk folkmusik och inte minst den nyfiket experimentella rock-, blues- och
jazzmusiken.

Fran minimalism via suggestivt beat till psykedelisk overload, med namn som La Monte
Young,

Terry Riley, Velvet Underground, Jimi Hendrix, Miles Davis och Frank Zappa, skedde en
musikaliskt explosionsartad utveckling under 1960-talet. Ljudet, soundet, borjade betyda
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mer dn de sociala hdarkomster som formade specifika och givna sétt att lyssna till och skapa
musik pa.

Stark paverkan skedde ocksa i omvénd riktning. Den seridsa konstmusiken paverkade 1 hog
grad stora delar av populdrmusiken som blev ytterst méngfacetterad i vilt forgrenade uttryck.

I samband med nazismen i Tyskland under 1930-talet och andra vérldskriget tvingades
manga

avantgardistiska konstnérer, musiker och kulturprofiler att fly till USA.

Diér uppstod en sméltdegel av olika konstnérliga diskurser och forhallningssétt, som under
1950- och 60-talet fick en stor betydelse for hur konstnérliga uttryckssatt kom att koncipieras
och manifesteras under andra hélften av 1900-talet 4nda in 1 den tid vi befinner oss 1

hér och nu.

Detta géller inte minst den estetiska sidan av den konstnérliga gestaltningsprocessen.

Tankar, koncept och idéer lyfter litt fran sina forankringar i former och konkretioner och
forgasas,

blaser ivég t olika hall, for att sedan hamna i klistret hos andra kluster av idéer och
trosvissheter.

Den samtida konstens apparitionsformer och estetiska topologi har i ménga fall, ibland med
nodvandighet, kommit att manifestera sig i ndgot som paminner om hur man visar upp
platser och sevdrdheter i en turistbroschyr.

Allt blir med nédvéndighet “common sense”, ndr man instrueras att klattringen ner i grottan
for

att kunna se videoverket dr 33 meter och att projektionen visar en mansklig tar som torkat till
en kristall av salt, mot en fysisk fond av ren basalt.

Naturligtvis ér detta exempel ett rent pahitt men knappast banalt av just den anledningen.
Det kan ju latt uppsta ett intellektuellt slukhal dér forstielse av begrepp och konstnérliga
intentioner gér om intet. Dessutom skulle man kunna se denna forvirring mot en bakgrund av
att

det finns en allmin uppfattning att “modern konst” inte dr kompatibelt med “common
sense”.

En skola och métesplats 1 bergen, som verkar ha varit en viktig grogrund for denna vér
eftermodernistiska och framskridna samtida sensibilitet inom konst och kultur, var

Black Mountain College i North Carolina, USA.

Den dr nedlagd sedan lange men var under efterkrigstiden och 1950-talet en métesplats

for konstndrer, poeter, arkitekter, dansare, musiker och intellektuella.

Robert Rauschenberg var dir, John Cage var dér, Buckminster Fuller var diros v, o0 s v.
John Cage ndmner t ex att han sett Rauschenbergs vita tomma malningar, mélade med
vanlig viggfarg, innan han sjdlv skapade det tysta” stycket 4 '33.

Malningarna var enkom avsedda att vara projektionsytor for skuggor och ljusfenomen som
tillfalligt uppstod i de miljoer dir de hiangdes. Detta skulle givetvis kunna uppfattas som
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en ndstan overtydlig analogi till tankarna som Cage hade med 4 '33.

Detta musikstycke, som inte alls var avsett att vara tyst, skulle egentligen kunna klis 1 vilken
ljudlig form som helst.

Det skulle t o m kunna appropiera nagot annat skont klingande musikstycke.

Forestill er en vralande rockkonsert dar Motdrhead spelar Ace of Spades en halvmil dérifran.
Detta i en helt tinkbar version som varar i fyra minuter och trettiotre sekunder.

En diskussion som jag har lamnat helt darhén ar det hogintressanta, svarbegripliga, néstan
mystiska forhallandet mellan harmoniernas intervallstyrda ljudvirld och oljudens kaotiska
intermittens. Inom folkmusiken finns manga exempel pa harmoniska intervallbyggen som
kontrasteras mot enstaka aviga toner eller nat disharmoniskt ”oljud”.

Arnold Schonberg, som Cage hade studerat f6r och som influerat honom 1 hog grad,
argumenterade en gang med honom och sa: ”In order to write music, you must have a feeling
for harmony”.

Cage holl inte med. I alla fall inte pd ett entydigt vis.

Sedan dr Schonbergs musik inte heller det forsta man forknippar med harmonier.

Annu senare dyker emellertid den lite odriigliga tanken upp att alla harmonier kanske
existerar pa

ett bojt, ndgot sluttande plan.

Precis som ménniskan sjilv, nar hon sakta snurrar runt, runt, runt.

Max Book
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