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Peter Cornell

SAMTALETS FRIHET

Oyvind Fahlstrom, Ola Billgren, Dick Bengtsson — manga skulle
rikna dem som tre av de mest inflytelserika svenska konst-
ndrerna fran det senaste halvseklet. Vad har de mer gemensamt?
De var alla autodidakter, de gick aldrig pd en konsthogskola.
Det finns alltsd andra vigar att bli konstndr, det visar ocksa hela
Art Brut-traditionen. Genom att std utanfor riddas man i basta
fall fran faran for det homogena, for mainstream och utsldtning

Men en konsthogskola erbjuder danda en rikedom som dr svar
att avstd fran: idéutbytet, kontakterna, vianskapsbanden, frik-
tionen och naturligtvis verkstiderna. Kanske ar det just s man
vaxer, utmejslar en identitet och hittar sitt spar.

Jag har haft turen och glidjen att fa undervisa vid konst-
narliga hogskolor i hela mitt yrkesliv, vid sidan av mitt arbete
som forfattare och konstkritiker: Det dr tvd verksamheter som
befruktar varandra: att undervisa gjorde mig till en battre konst-
kritiker och att skriva konstkritik till en battre lirare. Mellan
2000 och 2005 var jag professor i Konstens teori och idéhis-
toria pad Kungl. Konsthogskolan. Jag minns min reaktion nar
jag forsta gdngen klev in i byggnaden pa Skeppsholmen: Var dr
alla manniskor? Jag var van vid Konstfack, en betydligt storre
skola, dar den stindiga trafiken av studenter paminde om en
transithall. Konstfack har en alldeles speciell vitalitet i bland-
ningen av konst, design och konsthantverk, egentligen sju sko-
lor under samma tak. Kanske var det darfér administrationen
med dren vixte sig storre och storre och skolan borjade likna
en detaljstrukturerad gymnasieskola. Lararnas frihet och sjalv-
standighet forsvagades och jag fick ibland kidnslan av att under-
visningen reducerades till en av manga verksamheter pd skolan.
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Att komma till Mejan var dirfor som att komma till ett annat
land, en annan kultur. Jag forstod snart att studenterna helt
enkelt befann sig i sina ateljéer och brottades med sina konst-
ndrliga projekt. Den konstnarliga processen stod i centrum for
hela skolan pa alla nivder, rektor, kansli, larare, tekniker, vakt-
mastare. Det var inte tal om ndgot annat.

For mig blev Mejan en modell for en utopisk skola, den mest
radikala jag mott. Den byggde pé en fortlopande och intensiv
dialog mellan larare och studenter som hade en fullkomlig frihet
att ga sin egen vdg. Marie-Louise Ekman hade avskaffat alla
obligatorier och skapat ett idealt klimat for konstnarligt ska-
pande. Akademiska grader innebar inga sirskilda meriter; Ulf
Lindes akademiska karridr hade ju inskriankt sig ju till fil.stud.
Kursplaner och utvirderingar forekom bara informellt. Mejan
kom sd nira ursprungsbetydelsen i det forngrekiska ordet for
skola som mojligt: ”fri tid att hidnge sig 4t ndgot”. Bologna var
fortfarande avlagset.

Dialogpedagogiken baserades pd dterkommande individuella
ateljésamtal, dar professorn foljde sina studenters utveckling
under fem ar. Professorn samlade dessutom regelbundet hela sin
studentgrupp pé ca 15 studenter for samtal kring gemensamma
fragor. I ovrigt stod det varje professor fritt var att bedriva sin
undervisning enligt den inriktning och de metoder han eller hon
foredrog, ibland ganska excentriska och knappast inom ramen
for de standardiserade hogskolepedagogiska kurser som numera
aldaggs lararna.

Tidigare konstundervisning har ofta grundats pa gemen-
samma genomgangar av elevernas arbeten. I en av sina bocker,
”Med mina 6gon”, berdttar Peter Dahl anekdotiskt om sina
erfarenheter fran olika konstskolor pd 1960-talet. Till Gounods
konstskola Académie Libre kom Evert Lundquist i taxi en gang
i veckan, gick frén elev till elev i mélarsalen, s6g pa sin pipa och
yttrade ndstan ingenting, utom ett uppmuntrande "Du kan en
hel del. Det syns, sade han vanligt nickande och gick vidare till
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nasta staffli.” P4 samma skola hade ocksd Lennart Rodhe under-
visat, Lundquists pedagogiska motpol. Gounod berittade: ”ofta
kom eleverna in till mig och fick trost nir Rodhe undervisade.
Stora starka killar grat som barn. Nigra av dem vigade aldrig
mer mala eller teckna.” Peter Dahl skulle senare mota Rodhes
stringa teckningsklasser pad Konstakademien: ”Kom ihdg nu att
ni kan ingenting. Ni ar urdaliga, ingenting virda. Att undervisa
er ar som att dansa med tunga ekskap.”

I dag ser undervisningen annorlunda ut. Den forkrossande pro-
fessorsauktoriteten har ersatts av ett mer kamratligt forhallande,
en verklig dialog som utgdr fran ett uppriktigt intresse for stu-
denten som individ. Vad som konstituerar det goda ateljésamta-
let dr ett — till skillnad fran det terapeutiska samtalet — outforskat
omrdde. I sin Oppna form kriver det en ansenlig kompetens i
balansen mellan spontanitet och plan, privat och professionellt,
intimitet och distans, ifrdgasattande och bekriftande, kritik och
lyhord forstaelse. Kanske bildar det en underavdelning till det
mote ansikte mot ansikte, vars unika villkor filosofen Emmanuel
Lévinas har beskrivit.

I Tyskland var det Joseph Beuys som pa Diisseldorfakademien
skapade nya former for undervisning; han menade rentav att
?att vara ldrare dr mitt fraimsta konstverk.” Lararen avlyssnar
studentens intentioner, bidrar med sitt eget kunnande men utan
att trumma in sin egen estetik. Men den héllningen dr ingen ny
uppfinning; jag tinker pd Sokrates dialogiska metod som den
beskrivs i Platons ”Theaitetos”. Sokrates beskriver sig diar som
en andlig barnmorska som med sina fragor och resonemang for-
loser den sanning som hans samtalspartner omedvetet ar havande
med: ”Och det fraimsta med min konst ar att jag pa alla sitt och
vis kan prova om den unge mannens tanke féder en imitation
och ndgot falskt eller om den foder ndgot fruktbart och sant.”
Sjalv forsokte jag uppmuntra studenterna att hitta sin egenart,
eller som jag uttryckte det, odla sin egen underlighet och tiankte
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da pa Torsten Bergmarks brydda ord om Oyvind Fahlstréom som
”svensk mastare i underlighet.” Allt for att undvika den main-
stream som alltid hotar att breda ut sig 6ver konstlivet och som
frestar med karriarviagar som sd smaningom visar sig kortlivade

Det gillde ocksa sjilva teoriamnet. Studenterna mdste natur-
ligtvis fa del av grundbegreppen bédde i dldre och samtida filo-
sofi, det ger dem de nodvindiga intellektuella verktygen att
tanka med. Men teorin i de konstnidrliga utbildningarna har
en bendgenhet att bli alltfor homogen och snivt definierad och
domineras av ett poststrukturalistiskt idiom och skrivsatt. Den
har blivit normerande ocksa i en hel del konstkritik som ersatt
en litterir, essiistisk kritik med en mer teoretisk konstteori
under inflytande av kretsen kring den amerikanska tidskriften
”Qctober” och den tyska ”Texte zur Kunst”. Den ar utan tvivel
skarpsinnig men inte den enda viagen och i simsta fall riskerar
den att utvecklas till ett maktsprdk och till ett allmant idiom
som nagon kallat TAE (International Art English) dar allt som
processas genom det pd ndgot egendomligt sitt ter sig likadant
och lika antiseptiskt.

I min egen undervisning, liksom i min konstkritik, forsokte jag
inkarnera teorin i olika konkreta situationer, konstverk och detal-
jer. Spontant uppstod ndgra gemensamma kurser med kolleger i
fri konst, dar teori och praktik flitades samman. Jag ville ocksa
vidga forestallningarna om vad teori dr utanfor TAE och g4 till
kallskrifterna — det kunde vara Platon, Freud, Heidegger, Sartre,
Saussure, Wittgenstein, Benjamin, Cage, Bataille, Foucault,
Baudrillard, Mauss, Eliade och konstnidrers egna reflektioner
och skrivsitt. Jag sokte en fenomenologisk ansats for att dstad-
komma omedelbara och forutsittningslosa moten med texten
och med konstverket. Jag lockades alltsd mer av Susan Sontags
betoning av “the erotics of art” dn av Rosalind Krauss. Det
var givande att ocksd fora in andra konstarter, inte minst film,
skonlitteratur och samtida poesi och skapa 6ppningar mot etno-
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logi, religionsvetenskap, idéhistoria, socialvetenskap. Det kunde
ske i foreldsningar och seminarieserier men ocksa i ateljésamtal
som pd Mejan blev en mycket storre och viktigare del av min
undervisning 4dn vad jag forestallt mig och dir min erfarenhet
som konstkritiker var till stor hjilp.

Studenternas ograverade fem dr pd Mejan utan att storas av
att prestera prov for en mellanexamen: det ar en period i livet och
en utbildningsform som inte riktigt liknar nagot annat. Ibland
associerade jag — jamforelserna haltar i brist pa battre — till den
andliga koncentrationen i ett kloster utan murar mot samhallet,
ibland till psykoanalys: att utan skyddsnat fa g& s djupt in i en
sjalvreflektion. Det dr en undervisning som oundvikligen foérdand-
rar de tv3 som deltar i samtalet, studenten och liraren.

Stockbolm i oktober 2015

Peter Cornell
Konstkritiker, forfattare och ledamot i Konstakademien
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